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O PROJEKTU Naucni projekat “Muzicko nasljede Crne Gore - muzicke

prakse i njihovi potencijali MusiH " obezbjeduje novo sagle-
davanje crnogorske muzicke bastine i njeno ozZivaljavanje kroz apikativne aspekte do
sada neprimjenjivane u Crnoj Gori. Kroz projekat, planiraju se aktivnosti u sakuplja-
nju i istrazivanju grade s podrucja narodnog i sakralnog umjetnic¢kog stvaralastva,
koja ¢e se nauc¢no obraditi i objedinjavati. O¢ekivani rezultati projekta MusiH su:

- Pokretanje prvog veceq naucno- istrazivackog projekta na polju muzikologije i etomuzikologije
U novijoj istoriji Crme Gore

- Podizanje svijesti u naucnoj zajednici Cme Gore o nuZnosti ovih i ovakvih istrazivanja

- Obezbijedivanje prodora rezultata i informacija crnogorske etnomuzikologije u zemlji i inostranstvu

- Afirmisanje muzikologije, etnomuzikologije i aplikativne etnomuzikologije s ciljem edukacije i
profesionalnog usavriavanja i zaposljavanja mladih muzicara

- Saradnja sa naucno-istrazivackom dijasporom radi poboljsanja kvaliteta istraivanja i boljeg umrezavanja sa
relevantnim istrazivacima i istrazivackim institucijama iz regiona i svijeta. Kreiranje adekvatnog profesionalnog
ambijenta koji ce omoguciti njinov povratak

- Saradnja sa renomiranim israZivacima, ekspertima i istaZivackim institucijama s ciljem unapredenja saradnje
i ucestvovanja u medunarodnim naucnim projektima u oblasti muzike.

- Muzikoterapeutske radionice u saradnji sa NVO i drugim organizacijama u Crnoj Gori.
Naucni projekat “Muzicko nasljede Crne Gore - muzicke prakse | njihovi poten-
cijali MusiH " podrzan je od strane Ministarstva nauke Crne Gore na Konkursu za

dodjelu grantova za naucnoistrazivacke projekte iz 2018.godine, uz sufinansiranje
Univerziteta Crne Gore.

PROGRAM / PROGRAMME

CETVRTAK / THURSDAY, 22.08.2019.

17:00 - 20:00

Registracija / Registration

Muzi¢ka akademija, Univerzitet Crne Gore
Academy of Music, University of Montenegro

20:30

Svecano otvaranje / Opening ceremony

Pozdravna rije¢ / Welcome Adresses

prof. Bojan Martinovi¢, Dekan Muzicke akademije / Dean of Music Academy

Koncert / Concert
Ministarstvo kulture Crne Gore / Ministry of Culture, Montenegro
Njegoseva bb, Cetinje
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PETAK /FRIDAY, 23.08. 2019.

9:30-11:00
Prva sesija / First session / Voditelj / Chair: Tatjana Krkelji¢

9:30 - 10:00

Svanibor Pettan, Univerzitet u Ljubljani

Two selected methodological models for studying the dynamics of minority
musics. A case study from Slovenia / Dva odabrana metodoloska modela za
studij dinamike muzike manjina. Studija primjera iz Slovenije

10:00 -10:30

Vesna Ivkov, Akademija umetnosti, Univerzitet u Novom Sadu

Refleksija identiteta kroz ocuvanje tradicionalne muzike Crnogoraca u Backoj
Reflection of identity through the preservation of traditional music of
Montenegrins in Backa

10:30-11:00

Jasmina Talam, Muzicka akademija, Univerzitet u Sarajevu
Historijski snimci crnogorske muzike kao istrazivacki resursi
Historical recordings of Montenegrin music as research resources

11:00-11:20
Kafe pauza / Coffee break

11:20-13:20
Druga sesija / Second session / Voditelj / Chair: Vedrana Markovi¢

11:20-11:50
Ana Perunovi¢-Raznatovi¢, Muzi¢ka akademija, Univerzitet Crne Gore
Mirko Petrovi¢ — princ i kompozitor / Mirko Petrovic - Prince and composer

11:50-12:20

Marijana Kokanovi¢ Markovi¢, Akademija umetnosti, Univerzitet u Novom Sadu
Prvi skolovani crnogorski kompozitor Jovan lvanisevi¢ — nove perspektive
istrazivanja / The first Montenegrin composer Jovan Ivanisevi¢ - new
perspectives of research

12:20-12:50

Jelena Jovanovi¢-Nikoli¢, Muzicka akademija, Univerzitet Crne Gore

Pitanje (o)¢uvanja crnogorske muzicke tradicije: Studija slucaja - predstava
“Princeza Ksenija od Crne Gore”/ The issue of preserving the musical tradition
of Montenegro: Case study — performance “Princess Ksenija of Montenegro”
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12:50-13:20

Dragan B. Perovi¢, NVO Cehra, Niksic¢
Vanja Vukcevi¢, Muzicki centar Crne Gore
Mihailo Vavi¢, nas prvi operetski pjevac?
Mihailo Vavi¢, our first operetta singer?

13:20-15:20
Rucak / Lunch

15:45 - 16:15
Treca sesija / Third session / Voditelj / Chair: Svanibor Pettan

15:45-16:15

Lasanthi Manaranjanie Kalinga Dona, Visiting Faculty Member / Faculty of Arts,
University of Ljubljana & Faculty of Humanities, University of Kelaniya

Is there a sustainable future for Sri Lankan Vedda people? Can applied
ethnomusicology help? / Da li postoji odrziva budu¢nost za Vedda-e iz Sri
Lanke? Moze li primijenjena etnomuzikologija pomo¢i?

16:15-16:45

Ardian Ahmedaja, Institut fir Volksmusikforschung und Ethnomusikologie,
Universitdt flr Musik und darstellende Kunst Wien

On the musical life in the town of Ulcinj / Ulgin in southern Montenegro

O muzi¢kom zivotu u gradu Ulcinju na jugu Crne Gore

16:45-17:15

Dan Lundberg, Musikverket, Stockholm

Owe Ronstrom, Uppsala University, Campus Gotland
“Thanks for lending me the music”/ "Hvala §to si mi pozajmio muziku”

19,00
Vecera / Dinner

SUBOTA / SATURDAY, 24.08. 2019.

9:30-11:00
Cetvrta sesija / Fourth session /Voditelj / Chair: Ana Perunovi¢ Raznatovi¢

9:30-10:00

Senad Kazi¢, Muzi¢ka akademija, Univerzitet u Sarajevu

Senad Gacevi¢, Muzicka akademija, Univerzitet Crne Gore

Elementi melodije i ritma crnogorskih narodnih pjesama u funkciji identiteta
Elements of melodies and rhythms of Montenegrin traditional songs in
function of identity
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10:00-10:30

Vedrana Markovi¢, Muzi¢ka akademija, Univerzitet Crne Gore

Narodne igre iz crnogorske muzicke bastine kao didakticki primjeri u nastavi
solfeda / Montenegro Folk Dances as Didactic Examples in Solfeggio Teaching

10:30-11:00

Dusan Medin, JU Muzeji i galerije Budve

Nematerijalna kulturna bastina Pastrovica i Drustvo za kulturni razvoj “Bauo”
Petrovac: nadahnuca, mogucénosti, izazovi / Intangible cultural heritage of
Pastrovi¢ and Society for Cultural Development “Bauo” Petrovac: inspiration,
opportunities, challenges

11:00-11:20

Vladimir Burisi¢, Muzicka akademija, Univerzitet Crne Gore

DrijemeZ zombirane intertekstualnosti u brisanom prostoru: izmedice

Sase Perunovica pod t(e)retmanom tradicija / Traumerei of zombied
Intertextuality in The Empty Space: Interstitions of Sasa Perunovi¢ under the
(mal)treatment of traditions

11:20-11:40
Kafe pauza / Coffee break

11:40 - 12:50
Peta sesija / Fifth session / Voditelj / Chair: Jasmina Talam

11:40 - 12:00

mr Mirjana Rajci¢, Sorolla, Centar za muziku

mr Tatjana Krkelji¢, Muzicka akademija, Univerzitet Crne Gore

Pilot studija o primjeni crnogorskih narodnih pjesama u muzikoterapiji kod
djece sa poremecajima iz autisti¢cnog spektra

Pilot study on the use of Montenegrin folk songs in Music therapy in children
with autism spectrum disorders

12:00 - 12:20

Melita Malezi¢, Muzicka akademija, Univerzitet Crne Gore

Tradicionalna narodna muzika Crne Gore kroz interpretacije Branke
S¢epanovi¢ / Traditional folk music of Montenegro in the interpretations of
Branka S¢epanovic¢

12:20- 12:50

Sara Arianna Serhatli¢, Muzi¢ka akademija, Univerzitet Crne Gore
Pola vijeka umjetni¢kog stvaralastva kompozitora Mirsada Serhatlica
Half a century of artistic creativity of the composer Mirsad Serhatli¢

14:00
Izlet / Excursion
Vecera / Dinner



SAZECI / ABSTRACTS

Ardian Ahmedaja, Institut fiir Volksmusikforschung und Ethnomusikologie,
Universitat fiir Musik und darstellende Kunst Wien

ON THE MUSICAL LIFE IN THE TOWN OF ULCINJ / ULQIN IN SOUTHERN

MONTENEGRO

In the town of Ulcinj/Ulgin in southern Montenegro, a wide range of local musi-
cal practices exist alongside each other. They are related both with the heritage

of the former Yugoslav state and the presence of several repertoires and genres

determined by the Albanian majority of the population. In different festivities,
including weddings, in addition to local song and dances, Schlager from well-
known popular music bands of recent decades can be heard as well as urban

traditions like that of sevdalinke. The klapa tradition from the Dalmatian coast,
with its strong presence in Montenegro until today, has also been important for
the town’s musical life, especially through the local group Kllapa Ulgini, which

was active until 2008.

Musical connections with local practices in Albania are noticeable, among other
things, in the presence of the urban song repertoire called ahengu shkodran

(aheng [music] of Shkodér). Familial and cultural relations with the population

of the town of Shkodér in northern Albania can also be heard in the similarity
of local dialects.

A remarkable aspect of the musical diversity in the town are the musical activities
of different religious communities, which include the Moslem majority and the

Christian Orthodox and Catholic communities. Sometimes the same musicians
contribute to the musical life of more than one religious community.

Features of musical life in this urban area in Montenegro will be examined in

this paper based on the contributions of individual protagonists while asking

the questions: “Who is performing? Who are performances directed towards?
Is the tradition in question shared broadly throughout the community?”The
significance of these questions is connected with the understanding that local

music “requires a vital social basis for its continued practice” (Bohlman 1988).

Vladimir Durisi¢, Muzicka akademija, Univerzitet Crne Gore

DRIJEMEZ ZOMBIRANE INTERTEKSTUALNOSTI U BRISANOM PROSTORU:
IZMEPICE SASE PERUNOVICA POD T(E)RETMANOM TRADICIJA

U odsustvu snazne nacionalne umjetni¢cke muzicke tradicije, te usljed nacio-
nalne revizionisticke ili resantimanske rasutosti postjugoslovenskoga muzi¢-
kog iskustva, kreiranje nacionalne muzike iz duha postpostmoderne epohe u



crnogorskom kulturoloskom setingu suocava se sa nekoliko zombiranih enti-
teta. Tradicija, folklor, modernizam, savremenost u savremenom (umjetnickom)
muzi¢kom iskustvu preoblace se u nove moduse prezivljavanja. Na opusu Sase
Perunovica, kao najprominentnijeg aktivnog skolovanog kompozitora mlade
generacije moguce je trasirati, opipati moduse opstanka i kompozitorskog pre-
ostajanja, unutar, usljed ili uprkos ovako postavljenih koordinata za klasi¢nu
muziku i njenu tradiciju u odnosu na naslijedene ljusture identitetskog mnostva
alii na izgradnju vlastitog kompozitorskog identiteta.

Vesna Ivkov, Akademija umetnosti, Univerzitet u Novom Sadu
REFLEKSIJA IDENTITETA KROZ OCUVANJE TRADICIONALNE MUZIKE
CRNOGORACA U BACKOJ

Sprovodenjem agrarne reforme i kolonizacije u periodu od 1945-1948. godine,
u Vojvodini je naseljeno preko 6000 crnogorskih porodica i to najvise u naselja
centralne Backe. Identitet Crnogoraca u Vojvodini je prilicno slozen i moze se
tumacditi sa vise stanovista, kao rodovski, bratstvenicki, plemenski i narodni/
nacionalni. Kako u teskoj materijalnoj situaciji u posleratnom periodu, tako i
danas, Crnogorci pokazuju visok stepen organizovanosti na polju kulture. Cilj
ovog rada je predstavljanje stanja i tendencije u o¢uvanju muzicke tradicije
Crnogoraca u centralnoj Backoj pocetkom 21. veka. Na osnovu izrazenog mi-
$ljenja pojedinih pripadnika crnogorske nacionalne zajednice u Backoj, stvori¢e
se utisak o znacaju tradicionalne muzike za nacionalnu zajednicu, o polozZaju i
stupnju negovanja crnogorske tradicionalne muzike u odnosu na muziku drugih
nacionalnih zajednica na istom podrucju. Poseban naucni osvrt bi¢e usmeren
ka relaciji odnosa i kulturolo$kih veza dijaspore i matice, po pitanju stilova muzi-
ciranja, muzickih uzora, nac¢ina medusobne saradnje, preuzimanja i uzajamnog
promovisanja tradicionalne muzike.

Jelena Jovanovi¢-Nikoli¢, Muzicka akademija, Univerzitet Crne Gore
PITANJE (O)CUVANJA CRNOGORSKE MUZICKE TRADICIJE:

STUDIJA SLUCAJA - PREDSTAVA “PRINCEZA KSENIJA OD CRNE GORE”
Pozorisna muzika pored svoje funkcionalnosti gotovo od prvih izuc¢avanja je
razotkrivala i brojne vanmuzicke parametre koji su (pre)nosili poruke o drustvi-
ma, pitanjima kulture, identiteta i dr. Takva je i pozorisna muzika za predstavu
Princeza Kseniju od Crne Gore, jednu od najizvodenijih, u Crnoj Gori (rediteljke
Radmile Vojvodi¢). Znadaj pomenutog ostvarenja sa muzi¢kog aspekta vazan
je prije svega zbog saznanja da je muzika koja ,prati” predstavu; muzika u pred-
stavi, muzika prije i posle pocetka radnjev iz, adaptirana i prilagodena od strane
kompozitora Zarka Mirkovi¢a, iz prve crnogorske nacionalne opere Balkanska
carica, italijanskog kompozitora Dionizija de Sarna San Porda. Pristupajuci mu-
zici s interdisciplinarne platforme u ovom izlaganju bice: sagledan nov pristup
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istrazivanju crnogorske muzicke tradicije i pokrenuto pitanje o vaznosti ocuvanja
ovog muzic¢kog zanra, kao riznice nematerijalne bastine.

U metodoloskom pogledu, nakon uvoda koja obuhvata (kratak istorijski) osvrt
na primjenjenu muziku u Crnoj Gori, u centralnom dijelu rada vodice se diskurs
0 percepciji crnogorske muzicke tradicije na primjeru predstave Princeza Kse-
nija od Crne Gore. Na koji na¢in muzika kodira/dekodira nacionalni identitet
i kulturu su primarni toposi ovog izlaganja. Interdisciplinarna diskurs vodi se
oslonjen na teorijske platforme: (o primjenjenoj muzici iz opusa) autora Misela
Siona (Michel Chion), Danijele Kulezi¢-Wilson, Zofije Lise (Zofia Lissa), Klaudije
Gorbman (Claudia Gorbman), RodZera Skrutona (Roger Scruton), Edvarda Lip-
mana (Edward Lippman), Lesinga (Gotthold Ephraim Lessing); (o pozoriShom
diskursu kroz prizmu) Bertolda Brehta (Bertolt Brecht), Cezara Molinarija (Cesare
Molinari), Ronalda Harvuda (Ronald Harwood). U zaklju¢nim razmatranjima bice
poentiran odnos prema pozorisnoj muzici kao vjerodostojnom tumacu i cuvaru
muzicke tradicije, koji je u ovome radu prikazan na primjeru odabrane studije.

Lasanthi Manaranjanie Kalinga Dona, Visiting Faculty Member/Faculty of
Arts, University of Ljubljana, Faculty of Humanities, University of Kelaniya
IS THERE A SUSTAINABLE FUTURE FOR SRI LANKAN VEDDA PEOPLE?
CAN APPLIED ETHNOMUSICOLOGY HELP?

The number of indigenous Vedda people of Sri Lanka, who presently countto a
few thousand individuals, is continuously shrinking due to a combination of so-
cial, political, economic, and cultural processes. Increasing encounters with the
non-Vedda individuals and communities, mostly Sinhalese, Tamils and Muslims,
brings in other religious beliefs, mediatized languages, modern values, and new
technologies, creating a reality in which young Vedda community members
increasingly wish to participate. The Vedda leader Uruwarige Wanniyaletto and
his circle repeatedly express concerns about the future of the Veddas and keep
seeking for the solutions that would strengthen their identity and provide su-
stainable survival strategies. Could applied ethnomusicology efficiently support
his efforts and make a difference for the Veddas? Applied ethnomusicology “is
best regarded a music-centered intervention in a particular community, whose
purpose is to benefit that community - for example, a social improvement, a
musical benefit, a cultural good, an economic advantage, or a combination
of these and other benefits” (Titon 2015). Taking inspiration from the applied
work with indigenous communities in different parts of the world (Coates 2004),
including the Americas (Bigenho 2002, Diamond 2008), Europe (Jones-Bamman
2001, 2011), Asia (Erni 2008), and Australia (Neuenfeldt and Oien 2000), my
contribution highlights the collaborative basis of applied ethnomusicology and
provides ideas on how music-centered interventions could support the Vedda
people’s sustainable future.



Senad Kazi¢, Muzicka akademija, Univerzitet u Sarajevu

Senad Gacevi¢, Muzicka akademija, Univerzitet Crne Gore

ELEMENTI MELODLJE | RITMA CRNOGORSKIH NARODNIH PJESAMA U
FUNKCIJI IDENTITETA

Autor polazi od stajalista kako muzi¢ka tradicija Crne Gore nosi razlic¢itu per-
cepciju i potpuno je neopterecena tonalitetnim odnosima zapadnoevropske
umjetnicke tradicije. Osim toga, istu pjesmu moguce je ¢uti u vise melodijskih ili
tekstualnih verzija. Kod kazivaca je uvijek izrazen visok stepen improvizacije, pa
mnoge melodijske linije zapravo predstavljaju tek obrazac koji izvodac oblikuje
u razlicite verzije iste pjesme, ili su se razliciti tekstualni sadrzaji pojavljivali sa
sli¢nim melodijama. Pa ipak, zapisani primjeri imaju istorijsku vrijednost, a auten-
ti¢ni zvuk crnogorske pjesme minulih vremena ima svoju melodijsku i metrori-
tmicku posebnost koja se ogleda u izostanku tonalitetnog misljenja, zavrsetku na
drugom tonu, uzlaznom intervalskom pokretu kvarte i sekste, hromatici treceg
tona, prekomjernoj sekundi, nesimetri¢noj mjeri, jambskoj stopi, i dr.

Za potrebe ovog rada autor je analizirao jedan broj odabranih primjera iz Zbirke
crnogorskih narodnih pjesama “Pevojko, zlatna jabuko”. Predvida da bi rezultati
analize mogli biti korisni u detektiranju nekih elemenata identiteta crnogorske
narodne pjesme.

Marijana Kokanovi¢ Markovi¢, Akademija umetnosti, Univerzitet u
Novom Sadu

PRVI SKOLOVANI CRNOGORSKI KOMPOZITOR JOVAN IVANISEVIC - NOVE
PERSPEKTIVE ISTRAZIVANJA

Ove godine navrsava se 130 godina od smrti prvog skolovanog crnogorskog
kompozitora Jovana lvanisevica (1861—-1889). Nakon studije M. Gaji¢ Jovan
Ivanisevi¢ — Pokusaj rekonstrukcije njegove biografije (1980), koja je prva
dala celovitiji prikaz Zivota i stvaralastva ovog kompozitora, nije bilo obimni-
jih muzikoloskih istrazivanja, posvecenih ovom nepravedno zaboravljenom
kompozitoru, muzickom pedagogu, muzickom piscu i dirigentu. U ovom radu
paznja je fokusirana na izvore za proucavanje Ivanisevi¢evog stvaralastva, $to
predstavlja preduslov za nova i obuhvatnija sagledavanja njegovog ukupnog
doprinosa u muzi¢ckom Zivotu sredina u kojima je delovao: od rodnog Cetinja,
preko Beograda, pa i Novog Sada, grada u kojem nije zZiveo, ali ga je posecivao i
tesno saradivao sa poznatim novosadanima J. J. Zmajem i J. Gréi¢cem, do Zlatnog
Praga, gde je i tragi¢no okoncao svoj mladi Zivot. Za potrebe ovog istrazivanja
razmatrani su: napisi u crnogorskoj, srpskoj i ceskoj Stampi, lvaniseviceva kores-
pondencija, kao i njegove kompozicije. Pomenuta arhivska istrazivanja u novom
svetlu prikazace znacaj i slozenost Ivanisevic¢evog stvaralactkog portreta, a nada-
mo se i podstadi nova, pre svega izvodenja, a potom i istrazivanja njegovih dela.



Dan Lundberg, Musikverket, Stockholm
Owe Ronstrom, Uppsala University, Campus Gotland
“THANKS FOR LENDING ME THE MUSIC”
In this joint presentation we will discuss traditional music in terms of musical
routes and loops.
In the first part we will follow a number of specific loops. One of them started
with a visit by a Swedish composer to a small Balkan village in the 1960's. Back
in Sweden, the composer first used the collected songs as a creative aesthetic
resource in his own compositions. Three decades later the songs were presented
in a series of radio broadcasts as representations of a now almost extinct Balkan
folk culture. The collection was then donated to the Swedish National Music
archives, where the recordings were digitalized. A copy is now on its way to the
Institute of Musicology at Academy of Music, University of Sarajevo.
In the second part we will reflect over how these specific cases illustrate ideas
concerning preservation and innovation, tradition and change. Such notions
are regularly positioned as antonyms (even when presented, as here, with a
conjoining “and”). From an intellectual viewpoint, we understand that cultural
expressions collected by museums and archives (or private initiatives for that
matter) change through the gathering process, and, not least, through archiving.
The view of collections and archives as “frozen” pictures of history at a certain
moment in time can be contrasted with an approach in which collections are
seen as an active part of a living tradition. The process can be described as a kind
of cycle or loop which we can comprehend by viewing the archives as active
parts of the tradition and not as passive documentation institutions.
Thus, we propose ‘routes’ and ‘loops’ as a way to slip out of such dichotomisa-
tions, and instead underline how expressive forms, such as music, are always
in motion, transit or flux. A loop is established when a phenomenon (a signal,
sign, an expressive form etc) is set in motion in a circular manner. While notions
like ‘preservation’and‘change’seem to imply naturalised static positions, loops’
call for an understanding of cultural phenomena as confined by motions, tracks,
routes and itineraries.

Melita Malezi¢, Muzi¢ka akademija, Univerzitet Crne Gore
TRADICIONALNA NARODNA MUZIKA CRNE GORE KROZ INTERPRETACIJE
BRANKE SCEPANOVIC

Kulturni identitet crnogorskog naroda moze se sagledati kroz razli¢ite segmen-
te izrazito bogate narodne tradicije. To se prvenstveno odnosi na crnogorsko
muzi¢ko nasljede koje ¢ine razliciti oblici vokalne, vokalno-instrumentalne, in-
strumentalne i igracke tradicije. Autenti¢nan vid muzi¢ko-poetskog izrazavanja
podijeljenog na dvije tradicije, seosku i gradsku, karakterisu razli¢iti melopoetski
oblici vokalne i vokalno-instrumentalne narodne tradicije. O¢uvanju i popula-
rizaciji navedenih oblika narocito su doprinijeli afirmirani crnogorski vokalni
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interpretatori. Medu najeminentnije izvodace tradicionalne narodne muzike
Crne Gore spada pjevacica Branka S¢epanovi¢. Tokom svoje pjevacke karijere,
koja traje nesto duze od pet decenija, Branka S¢epanovic je dala veliki doprinos
afirmaciji tradicionalne narodne crnogorske muzike. U njenom repertoaru se
susrece veliki broj tradicionalnih narodnih pjesama koja poticu iz sjevernog
dijela Crne Gore, kao i pjesama koje pripadaju gradskoj tradiciji koja podrazumi-
jeva drugadiji vid interpretiranja u odnosu na pjesme iz seoske tradicije. Branka
Séepanovi¢ je rado izvodila i nove pjesme koje su nastale u duhu crnogorske
tradicije. Svestranost koju je pokazala kao i autenti¢na interpretacija svrstali su
Branku S¢epanovi¢ medu najistaknutije crnogorske izvodace. Svojim radom
i karijerom koju je posvetila crnogorskoj pjesmi dala je neizmjeran doprinos
u ocuvanju crnogorske narodne tradicije. Ovaj rad ima za cilj da ukaze na
doprinos pjevatice Branke S¢epanovi¢ u o¢uvanju, popularizaciji i afirmaciji
crnogorske narodne muzike.

Vedrana Markovi¢, Muzi¢ka akademija, Univerzitet Crne Gore

NARODNE IGRE 1Z CRNOGORSKE MUZICKE BASTINE KAO DIDAKTICKI
PRIMJERI U NASTAVI SOLFEDA

U slozenom proceesu ovladavanja razli¢itim ritmickim sadrzajima u okviru
nastave solfeda, vaznu ulogu i znacaj ima odabir nastavnih sadrzaja, odnosno
didaktickih primjera koji ¢e se koristiti u nastavi. Uvazavajudi zakljucke broj-
nih pedagoskih istraZivanja, te uvidom u rad etnomuzikologa koji su svoja
istrazivanja vezali za Crnu Goru i njenu muzic¢ku bastinu, u svom pedagoskom
radu se zalazemo da crnogorska muzi¢ka bastina bude baza iz koje ce se crpeti
nastavni sadrZaji, te da se kao didakti¢ki primjeri u nastavi solfeda vise koriste
narodne pjesme i igre ovog podneblja. Ideju o primjeni maternjeg muzickog
jezika - maternjeg pjevanja, dopunjavamo i idejom o primjeni narodnih igara
kao didakti¢kih primjera u nastavi solfeda. U radu u oblasti ritma poseban
znacaj ima pokret. Ritmicko kretanje uz muziku predstavlja jedan od osnovnih
nacina osvjescivanja pulsacije jedinice brojanja. U tom smislu, savladavanje
koraka odredene narodne igre moze mnogo doprinijeti uo¢avanju i opazanju
pulsa, kao i preciznom izvodenju razli¢itih ritmickih kombinacija. DoZivljaj kroz
pokret sopstvenog tijela kod ucenika ¢e ucvrstiti brojne predstave iz oblasti
ritma koje su predvidene programom. Ovo je posebno znacajno u radu sa
ucenicima nizih razreda osnovne muzicke $kole. U radu ¢e biti predstavljene
karakteristike jedne narodne igre iz Boke Kotorske, koja je uvrstena u sadrzaj
udzbenika Muzicki koraci 2 autorki dr Vedrane Markovi¢ i mr Andree Coso Pamer,
te ukazano na koji nacin je narodnu igru moguce koristiti u nastavi solfeda.
Pored primarne uloge - savladavanja odredene ritmic¢ke pojave ili obrasca,
ucenjem narodnih igara u mladem Skolskom uzrastu obezbjeduje se o¢uvanje
vaznog dijela narodne tradicije.



Dusan Medin, JU Muzeji i galerije Budve

NEMATERIJALNA KULTURNA BASTINA PASTROVICA | DRUSTVO ZA
KULTURNI RAZVOJ“BAUO” PETROVAC:

NADAHNUCA, MOGUCNOSTI, IZAZOVI

U ovom izlaganju osvrnu¢emo se na nevladinu organizaciju Drustvo za kulturni
razvoj,Bauo” iz Petrovca osnovanu 2016. godine. Izborom termina bauo za njen
naziv ukazuje se na gotovo zaboravljenu materijalnu kulturu koja je imala vise
znacenja i namjena, u zavisnosti od Sireg konteksta. Bauli (bajuli, bajuni, skrinje,
sanduci...) nekada su bili ¢esti dio poku¢stva domacinstava ovog i drugih kra-
jeva u kojima su se ¢uvali i prenosili vrijedni li¢ni predmeti vlasnika, nekada i
parabrodima preko okeana. Bauli su, takode, narocito bili vazni nevjestama koje
su, tokom vjekova, iz roda u dom u njima donosile i Cuvale svoje préije.

Danas, kada bauo prije (moze da) predstavlja metaforu negoli potrebu, ¢lanove
istoimenog Drustva — mlade profesionalce formalno obrazovane u domenu kul-
turne bastine, muzickih i scenskih umjetnosti, knjizevnosti, jezika, medija i IT-a
- ujedinila je Zelja da svojom kreativno3c¢u i znanjem, u sinergiji sa stru¢njacima
iz razlic¢itih oblasti i sa lokalnom zajednicom Petrovca i Pastrovi¢a, doprinesu
poboljsanju i raznovrsnosti kulturnog Zivota svoga mjesta. Aktivnosti Drustva
,Bauo” od formiranja do danas primarno su bile usmjerene na realizaciju manje
ili vise kompleksnih projekata o kulturnoj bastini i stvaralastvu, tematski orjen-
tisanih uglavnom na pastrovski prostor, kako bi se dodatno osvijetlili, afirmisali
i popularizovali segmenti ovdasnjeg bogatog kulturnog nasljeda, ponajvise
nematerijalnog. U tom smislu, posebno su se isticali projekti vezani za muzi¢ko
i plesno nasljede iskazani kroz izdavacku djelatnost, etnomuzikoloska i etnokore-
oloska terenska istrazivanja, digitalizaciju bastine, javna predavanja, konferenciju,
izloZbe, rad sa zajednicom i tome sli¢no.

Stoga ¢e nam glavni cilj biti da detaljnije predstavimo Drustvo i aktivnosti o
nematerijalnoj kulturnoj bastini Pastrovica, realizovane tokom 2016-2019, te da
najavimo planove za skoriju buduénost. Na ovaj nacin, jedno udruzenje prikaza-
¢e se kao mogudi primjer pozitivne prakse kako se, putem bottom-up modela
(inicijativa odozdo-nagore), na nau¢no-strucan, a opet kreativan i popularan
nacin moze pristupati lokalnoj kulturnoj bastini.

Dragan B. Perovi¢, NVO Cehra, Niksi¢

Vanja Vukcevi¢, Muzicki centar Crne Gore

MIHAILO VAVIC, NAS PRVI OPERETSKI PJEVAC?

Stolje¢ima su Crnogorci odlazili iz Crne Gore u potrazi za boljim Zivotom. Na-
lazedi uhljebije na raznim stranama svijeta, mnogi od njih su svoje stvaralacke
snage podredili izgradnji nove domovine, ostavljajudi u tim drugim sredinama
znatnog traga u istoriji i kulturi. Zato ponekad ostaje dilema da li i koliko oni
pripadaju nasem kulturnom nasljedu. Medutim, kako je vecina ostajala privrzena
svojoj otadZbini, smatramo da je potrebno da njegujemo kulturu secanja i za sve
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stvaraoce koji nijesu neposredno radni vijek proveli u Crnoj Gori. Jedan od takvih
primjera je i Mihailo Vavi¢, ruski, crnogorski i americki glumac i pjeva¢, kojega i
raniji istoricari u Sturim napisima svrstavaju u naseg prvog operetskog pjevaca:
,O Mihailu Vavicu, operetnom umjetniku i filmskom glumcu, Crnogorcu po rodu
i pouzdano prvom profesionalcu iz Crne Gore u ova dva faha, ne moZzemo, za
sada, pruziti potrebne arhivske podatke...
Mihailo Ivanov Vavi¢ ili u ruskoj varijanti Mihail lvanovi¢ Vavi¢, rodio se u Bjelo-
pavli¢cima 1881. godine (mada neki americki, bolje reci holivudski biografi, pisu
da je roden u Odesi 1885). Prvi put je kao operski pjevac nastupao u Petrogradu
1905. godine, da bi do 1918. pjevao jos i u Moskvi. Stekao je veliku popularnost
igrajuci naslovne role u operetama i flmovima. Za nas je posebno vazno da je
napisao dvije jednocinke tematski vezane za Crnu Goru. Poslije ruske Oktobarske
revolucije emigrirao je prvo za Pariz, a potom, 1921. godine, za Ameriku. Stigao
je do Holivuda, de je igrao u velikom broju filmova. Umro je i sahranjen u Los
Andelesu, USA, 1931.
Uslovno, njegova umjetni¢ka biografija moze se podijeliti na tri dijela — peri-
od afirmacije u Rusiji, godine lutanja po Evropi nakon Oktobarske revolucije
i dolazak u Ameriku i rad u Holivudu. Uz pregled njegove glumacko operet-
ske biografije ovaj rad ¢e poseban akcenat staviti na pregled bogate muzicke
zaostavstine Mihaila Vavica. U prvom redu on kao operetski pjeva¢, zatim kao
interpretator arija i popularnih pjesama i ruskih romansi, sacuvanih na velikom
broju gramofonskih ploca i na kraju Mihailo Vavi¢ kao kompozitor, odnosno
kantautor melodija.

mr Mirjana Rajci¢, Sorolla, Centar za muziku

mr Tatjana Krkelji¢, Muzicka akademija, Univerzitet Crne Gore

PILOT STUDIJA O PRIMJENI CRNOGORSKIH NARODNIH PJESAMA U
MUZIKOTERAPLJI KOD DJECE SA POREMECAJIMA 1Z AUTISTICNOG
SPEKTRA

Muzikoterapija kao terapeutska disciplina razvija se globalno i internacionalno, a
u tom procesu svaka zemlja uspostavlja i li¢cne karakteristike u muzikoterapeut-
skoj praksi, autenti¢no koristeci sopstvene kulturne i muzicke resurse u njenom
procesu razvoja. Sve zemlje imaju muzi¢ku bastinu koja predstavlja njihov vlastiti
nacionalni identitet i u isto vrijeme, pred njima stoji zadatak daljeg razvoja mu-
zi¢kih resursa u valjanu muzikoterapeutsku praksu. Muzikoterapija kao terapeut-
ska disciplina u Crnoj Gori do sad nije postojala, te rad prati prve organizovane
muzikoterapeutske tretmane za djecu sa poremecajima iz autisti¢cnog spektra,
alii za njihove roditelje. Na seansama se koriste odabrane crnogorske narodne
pjesme koje zbog svog teksta, melodije i ritmickih obrazaca mogu potaknuti i
posti¢i neke od terapeutskih ciljeva. Elementi crnogorskih narodnih pjesama
se koriste kroz muzikoterapeutske tehnike kako bi se razvile komunikacione
vjestine, povjerenje, bliskost kontakta, koordinacija pokreta tijela, izrazavanje,



samopostovanje, odnosno za pristup bioloskim, psiholoskim, socijalnim, emo-
cionalnim i duhovnim domenima zivota ciljnih grupa. Istrazivanje predstavlja
doprinos rastucoj globalnoj potrebi za razvojem etnomuzikoloske medicine,
aplikativne etnomuzikologije, a u vezi sa muzikoterapijom.

Ana Perunovié¢-Raznatovi¢, Muzicka akademija, Univerzitet Crne Gore
MIRKO PETROVIC - PRINC | KOMPOZITOR

Na prethodnoj medunarodnoj konferenciji ,Muzi¢ko nasljede Crne Gore”, odr-
zanoj na Cetinju 2017. godine, izlozila sam segment svog istrazivanja u ijem je
fokusu bila muzika koja se njegovala na crnogorskom dvoru u drugoj polovini
XIX i poc¢etkom XX vijeka, kao i nacin na koji su se tadasnje muzicke aktivnosti
reflektovale na savremeno doba. Dalje istrazivanje je vodilo do muzicke djelat-
nosti ¢lana (tada vladajuce) porodice — Mirka Petrovica.

Poceci sustinskog kulturnog, a samim tim i muzi¢kog razvoja Crne Gore povezani
su sa aktivnostima na crnogorskom dvoru i vizijama posljednjeg crnogorskog
suverena - Nikole | Petrovi¢a Njegosa (1841-1921). Njegove teznje da muzicki
Zivot Crne Gore podigne na visi nivo, stavljajudi ga u ravan sa nastojanjima u tada
razvijenim evropskim zemljama, ogledale su se i u pridavanju vaznosti muzickom
obrazovanju ¢lanova njegove porodice. Kao najtalentovaniji, izdvojio se knjazev
sin Mirko Petrovic (1879-1918), koji ¢e najtrajnije ostati posve¢en muzici. Iza sebe
e ostaviti zapazene nastupe na Dvoru i brojne kompozicije. Osim pjesama za
glas i klavir u kojima provejava eho italijanske kantilene, Mirko Petrovi¢ je pisao i
komade za klavir (kasnije orkestrirane) tipa marsa ili valcera. Ono $to je znacajno
za sadasnje vrijeme jeste da je dio kompozicija Mirka Petrovi¢a sacuvan i da se
izvode, ali da nisu analiticki obradene. Ovaj rad predstavlja istrazivanje iz oblasti
muzikologije, u dijelu koji se odnosi na istorijske i kulturne prilike u Crnoj Gori,
u kojima je Mirko Petrovic¢ sticao muzicko obrazovanje i sazrijevao kao princ i
kao kompozitor, iz oblasti muzicke pedagogije, sagledavanjem znacaja dola-
ska stranih muzi¢kih umjetnika — pedagoga u Crnu Goru, koji su prenosenjem
svog znanja uticali na pojavu prvih kompozitora na ovom podrudju, i iz oblasti
muzicke analize, usljed analitickog pristupa sacuvanim djelima Mirka Petrovica,
nastalim u tom periodu.

Svanibor Pettan, University of Ljubljana, Slovenia

TWO SELECTED METHODOLOGICAL MODELS FOR STUDYING THE
DYNAMICS OF MINORITY MUSICS. A CASE STUDY FROM SLOVENIA

This paper is based on the recently presented ten models for the study of mino-
rity musics (Pettan 2019) and features Mapping of minority musics within the
selected territory (Model 1) and Study of individual minority musicians (Model
10). Inspired by the ongoing research project Music and Ethnic Minorities in



Slovenia: (Trans)Cultural Dynamics After the Year 1991, the presentation lists a
multitude of communities, groups and individuals associated with the ethnic
minority status. It goes beyond the common depiction of minorities as unified
collectives engaged in the institutionalized performance of respective music and
dance traditions in stylized costumes and uses biographical method to point to
the internal dynamics, marked by the individual, sometimes confrontational opi-
nions and preferences. The three selected life stories, distinctive from each other
and yet with some common features determined by the minority issue, feature
musical personalities with the Macedonian, Sinhalese and Romani roots, active in
different musical genres. How do they see the cooperations with their respective
minority musicians and the Slovenian majority musicians? How the societal view
of them as minority musicians affects their lives and professional careers? What
are the modalities of mutual contacts among the three selected musicians? The
answers to these and the other research questions aim to provide a closer look
into the issues, which were largely overlooked in the history of ethnomusicology
in Slovenia. Methodological implications of the paper go beyond a single territory
and provide a useful frame for minority music research in general.

Sara Arianna Serhatli¢, Muzicka akademija, Univerzitet Crne Gore
POLA VIJEKA UMJETNICKOG STVARALASTVA KOMPOZITORA MIRSADA
SERHATLICA
Crnogorski kompozitor Mirsad Serhatli¢ obiljezava dva velika jubileja u 2019. go-
dini: pola vijeka umjetnickog stvaralastva i Cetiri decenije postojanja “Makadama’,
jedne od najboljih grupa u istoriji crnogorske i jugoslovenske muzicke scene.
Kompozitor Serhatli¢ je ,izgradio” nezaboravni muzicki most spojivsi tradicional-
no i moderno, stvarajuc¢i muziku za filmove i serije o Crnoj Gori, mjuzikle, zatim
narodne pjesme koje su ovjencale nasu proslost i napokon kultne pjesme koje
su promovisale crnogorsku muziku na balkanskim ali i evropskim prostorima,
te zauzima ve¢ posebno mjesto u muzickoj istoriji nase zemlje. Ovaj umjetnik i
muzi¢ki posvecenik, stigao je “makadamom do auto- puta” crnogorske kulturne
bastine. U njegov stvaralacki opus ubraja se kompozitorski rad na dokumen-
tarnim, dramskim, filmskim i djecijim projektima, kao i stvralastvo u pop, rock i
narodnoj crnogorskoj muzici. Dugo godina je saradivao na projektima reZisera
i producenta Gojka Kastratovica i istori¢ara Zivka Andrijadevi¢a, komponujudi
muziku za brojne dokumentarne serije. Komponovao je i muziku za humoristicki
TV film Gorana Bulaji¢a,Viljuska se drzi u lijevu ruku”.
Dobitnik je velikog broja nagrada i priznanja od kojih se izdvajaju: Decembarska
nagrada grada Podgorice, Jugoslovenska nagrada muzi¢kih umjetnika, nagrada
Radio i televizije Crne Gore za muzi¢ko i kompozitorsko stvaralastvo, pet puta
“Montenfonom” za kompozitora godine u Crnoj Gori, te nagradama na festivalima
popularne, narodne i djecije muzike. Pola vijeka aktivnog stvaralastva svjedoce
o kontinuitetu i istrajnosti na muzickoj sceni Crne Gore.



Zadatak rada je da predstavi stvaralastvo crnogorskog kompozitora Mirsada
Serhatli¢a i ukaze na njegov doprinos crnogorskoj muzici, ali i njenoj afirmaciji.
Osim toga, jedan od ciljeva je promocija savremenih crnogorskih umjetnika, koji
su nepravedno zapostavljeni, a bez kojih crnogorska muzic¢ka tradicija i istorija
ne ¢ine zaokruzenu cjelinu.

Jasmina Talam, Muzicka akademija, Univerzitet u Sarajevu

HISTORIJSKI SNIMCI CRNOGORSKE MUZIKE KAO ISTRAZIVACKI RESURSI
Velika prekretnica u razvoju etnomuzikogije desila se 1877. godine kada je Tho-
mas A. Edison konstruirao fonograf, prvi aparat kojim se uspjesno snimao i re-
producirao zvuk. Ve¢ u prvom desetljecu 20. stoljec¢a nastali su historijski zvu¢ni
snimci crnogorske muzike koje mozemo podijeliti na komercijalne i naucne. Iz
Spiska hrvatskih, bosanskih, srpskih i crnogorskih gramofonskih i zonofonskih
ploca (Jefta Pavlovi¢ i kompanija, Beograd, 1909) moze se zakljuditi da su prvi
komercijalni snimci crnogorske narodne muzike nastali 1909. godine. Svrha
komercijalnih snimaka je bila dalja produkcija i distribucija. Nau¢ni zvuéni zapis
oznacava zvucni izvor koji je nastao tokom odredenih istrazivackih projekata
sa specifi¢cnim fokusom i u kontroliranim okolnostima. Za razliku od komercijal-
nih, nau¢ni zvu¢ni snimci imaju popratnu dokumentaciju koja sadrzi osnovne
podatke o kazivac¢ima (ime, starosnu dob, nacionalost, zanimanje ) i snimcima
(datum, vrijeme, mejsto snimanja, Zanr i dodatne informacije). Prvi nau¢ni zvucni
snimci crnogorske narodne muzike nastali su 1928. godine za potrebe Berliner
Phonogramme-Archiva. Medu najznacajnije i najbrojnije nau¢ne zvuéne snimke
spadaju snimci Matije Murke nastali tokom terenskih istrazivanja 1930-1932.
godine, te snimci Milmana Parry-a iz 1934. i 1935. godine. Ovaj rad ima za cilj
da ponudi neka promisljanja o historijskim komercijalnim i nau¢nim zvu¢nim
snimcima kao istrazivackim resursima.



UCESNICI/ PARTICIPANTS

Ardian Ahmedaja was born in Tirané, Albania, where he studied composition. In
1991 he got a scholarship to study in Vienna, Austria, where he followed the stud-
ies of composition, theory of music, European ethnology and musicology. After
the PhD in 1999 he started to work at the Department of Folk Music Research
and Ethnomusicology of the University of Music and Performing Arts, Vienna,
where he is senior researcher, in charge of the Research Centre for European
Multipart Music (http://mdw.ac.at/ive/emm/). Ardian Ahmedaja is Chairperson
of the ICTM Study Group on Multipart Music and ICTM liaison officer for Albania.
His research areas up to now have been local practices in Albanian and neigh-
bouring countries, magam, music and minorities, religious and secular musical
practice, transcription and analysis, multipart music. He has conducted fieldwork
in several Balkan and Mediterranean countries, in the European Alpine region,
in Belarus and in the USA.

Vladimir Durisi¢ je diplomirao na Muzickoj akademiji na Cetinju, na odsjeku za
opstu muzi¢ku pedagogiju, 2012 godine. Na istom fakultetu apsolvirao je i na
smjeru Kompozicija, u klasi profesora Zarka Mirkovic¢a. Trenutno pohada doktor-
ske studije interdisciplinarnih studija umjetnosti, na Univerzitetu Umetnosti u
Beogradu, smjer Teorija umjetnosti i medija. Usavrsavao se na kompozitorskim
kursevima u Veneciji, Gracu, Sarajevu i Be¢u (Summer academy Wien-Prag-
Budapest) gdje je 2005. osvojio i nagradu za kompoziciju Turntables za violinu
i klavir. Pise muziku za pozoriste, film, televiziju, video. Predsjednik je Muzicke
omladine Crne Gore (Jeunesses Musicales Montenegro) od 2011. Bio je angazo-
van kao organizator i umjetnicki direktor Medunarodnog festivala umjetnicke
muzike Espressivo na Cetinju. Njegovo djelovanje u oblasti muzike prati anga-
zman u razli¢itim sferama savremene umjetnosti i umjetnicke teorije, posebno
poezije. Godine 2007. objavljuje zbirku poezije Nista ubrzo nece eksplodirati (OKF,
Cetinje) za koju iste godine dobija nacionalnu nagradu za najbolju zbirku poe-
zije ,Risto Ratkovi¢”. Poezija mu je prevedena na engleski, njemacki, italijanski,
bugarski, albanski, ¢eski jezik. Na Muzickoj akademiji na Cetinju angazovan je
kao predavac na predmetima Istorija muzike i Analiza stilova.




Vesna Ivkov (1976) docent Akademije umetnosti Univerziteta u Novom Sadu.
Prvu doktorsku tezu u oblasti etnomuzikologije odbranila je 2013. godine, a
drugu 2016. u oblasti etnomuzikologije i muzicke pedagogije. Napisala je Cetiri
knjige u oblasti etnomuzikologije. Njeno istrazivanje fokusirano je na muzicku
tradiciju Srba i nacionalnih zajednica u Srbiji, kao i na instrument harmonika.
Kao aktivni izvodac/akordeonista, realizovala je brojne radio snimke i televizijske
emisije. Deluje kao ¢lan Zirijja medunarodnih takmicenja harmonikasa. Dobitnik
je priznanja ,Zlatna znacka” za dugogodisnji doprinos razvijanju kulturnih de-
latnosti, nesebican i predan rad, koju dodeljuje Kulturno-prosvetna zajednica
Srbije, Ministarstvo spoljnih poslova Republike Srbije, pod pokroviteljstvom
Ministarstva kulture i informisanja Republike Srbije.

Jelena Jovanovi¢-Nikoli¢ (1987) zavrsila je studije muzikologije na Fakultetu
muzicke umetnosti u Beogradu. Od 2009. godine zaposlena je u Muzi¢ckom
centru Crne Gore kao PR menadzer. Ucestvovala je u organizaciji vise od 300
koncerata najznacajnijih umjetnika iz Crne Gore i inostranstva. Autor je muzi-
koloskih programa za koncerte Crnogorskog simfonijskog orkestra. Ucesnik je
medunarodnih nau¢nih skupova, autor knjige Filmska muzika Borislava Tamin-
dzic¢a, ko-urednik i ko-autor knjige Crnogorski simfonijski orkestar — Prva decenija,
kao i autor brojnih muzikoloskih tekstova u nau¢nim ¢asopisima i zbornicima. U
sklopu programa ,Music Up Close Network/Creative Europe” odrzala je ,Razgo-
vore pred koncert” uo¢i premijernog izvodenja Verdijevog ,Rekvijema” u Crnoj
Gori. Ucestvovala je u dokumentarnom filmu ,Muzika na Crnogorskom dvoru”.
Doktorand je na Interdisciplinarnim studijama Univerziteta Umetnosti u Beogra-
du. Od akademske godine 2016/2017 angazovana je na Muzi¢koj akademiji na
Cetinju u svojstvu predavaca na predmetima Istorija muzike i Crnogorska muzika.

Lasanthi Manaranjanie Kalinga Dona was lecturer at the University of Co-
lombo and certified artist in Indian classical music at the Sri Lanka Broadcasting
Corporation (SLBC), while she currently contributes to the teaching in ethno-
musicology at the University of Ljubljana and at the University of Kelaniya. She
earned her B.A degree in Fine Arts from the University of Kelaniya, Sri Lanka,
M.Mus degree in North Indian classical music (violin) from the Banaras Hindu
University, India, and Ph.D. in musicology from the University of Ljubljana, Slo-
venia. As a performer (singer, violinist) and scholar, she gave presentations in
Asia, Europe, and North America. She represents Sri Lanka in the International
Council for Traditional Music (ICTM) and serves in the Advisory Board of the
State Musical Review of Children with Special Needs in Slovenia. In addition to
several articles in international scholarly journals, she wrote the book Music and
Healing Rituals of Sri Lanka: Their Relevance for Community Music Therapy and
Medical Ethnomusicology.
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Senad Kazi¢ je redovni profesor za predmete Solfeggio i Metodika solfeggia na
Muzickoj akademiji Univerziteta u Sarajevu. Redovno ucestvuje na medunarod-
nim simpozijima, forumima i stru¢nim skupovima. Takoder drzi predavanja, radio-
nice i seminare u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj, Srbiji i Crnoj Gori. Objavio je vise
knjiga i publikacija, nau¢nih radova, takode i jedan broj eseja, abstrakta, osvrta,
recenzija, i sl. Clan je ITCM Nacionalnog komiteta BiH, predsjedni$tva Drustva za
promicanje Funkcionalne muzi¢ke pedagogije (Hrvatska). Aktivni je ¢lan i jedan
od osnivaca Muzikoloskog drustva u Sarajevu. Ucesnik je Prve medunarodne
konferencije Muzicko nasljede Crne Gore odrzane na Cetinju 2017. godine.

Tatjana Krkelji¢ je diplomirala na Muzi¢koj akademiji u Podgorici, instrumentalni
odsjek —flauta, u klasi prof. Miodraga Azanjca. Ostvarila je zapaZene nastupe na
brojnim festivalima u Beogradu, Novom Sadu, Kragujevcu, Baru, Kotoru, Komu
(Italija), St. Peterburgu (Ruska federacija). Dobitnica je nagrade 79. decembar
1993. kao najuspjesniji student na Akademiji. Poslijediplomske studije upisuje na
Muzic¢koj akademiji na Cetinju 1998. gdje i magistrira 2002. Kao stipendistkinja
,Open society foundation” zavrSava jednogodisnju specijalizaciju 2003. na
+Doppler Music Institute” u Budimpesti (Madarska) u klasi prof. Janos Balinta, a
zatim se kao stipendistkinja italijanske Vlade usavrsava u Komu (ltalija) na Kon-
zervatoriju,Giuseppe Verdi” u klasi prof. Vincenzo Galla. Na Muzic¢koj akademiji
na Cetinju je angazovana kao docent na predmetima Istorijski razvoj duvackih
instrumenata, Metodika nastave duvackih instrumenata i Metodologija nau¢nog
radai kao Prodekan za nastavu (2008-2010, 2016-...).

Marijana Kokanovi¢ Markovic je vanredni profesor na Katedri za Muzikologiju i
Etnomuzikologiju Akademije umetnosti Univerziteta u Novom Sadu. Diplomirala
(Muzi¢ka pedagogija; Muzikologija), magistrirala i doktorirala (Muzikologija) na
Akademiji umetnosti u Novom Sadu. Ucestvovala je na kongresima u zemlji i ino-
stranstvu i objavila brojne studije na srpskom, nemackom, engleskom i ¢eSkom
jeziku, kao i leksikografske jedinice za Srpski biografski re¢nik, Srpsku enciklo-
pediju i Grove Music Online. Priredila je prvu knjigu sabranih dela K. Stankovi¢a
Klavirska muzika Kornelija Stankovica (Beograd, Novi Sad, 2004) i Album salonskih
igara za klavir - 1z novosadskih salona (Novi Sad, 2010). Objavila je monografiju
Drustvena uloga salonske muzike u Zivotu i sistemu vrednosti srpskog gradanstva
u 19. veku (Beograd, 2014). Njena sadasnja istrazivanja fokusirana su na istoriju
muzike 19. veka u srpskim, balkanskim i evropskim okvirima, a posebno na uticaj
srednjoevropske muzicke kulture na Balkanu u 19. veku. Saraduje na projektima
Akademije umetnosti i Matice srpske u Novom Sadu i MuzikoloSkog instituta
SANU u Beogradu, a saradivala je na internacionalnim projektima (Univerzitet za
muziku i izvodacke umetnosti u Becu; Muzikoloski institut Univerziteta u Lajpci-
gu). Usavrdavala se u Becu i Lajpcigu. U okviru Erasmus+ programa, bila je gost
profesor Muzikoloskog instituta Univerziteta u Hajdelbergu.



Dan Lundberg is Associate Professor in musicology at the Stockholm University
and Abo Akademi University. Lundberg’s main areas of research involve ques-
tions about music, identity, cultural heritage and ideology as well as Swedish

and European folk music from an ethnomusicological perspective. In 2001, Dan

Lundberg was hired as archive director at Svenskt visarkiv at the then Statens

musiksamlingar. Since 2011, the Svenskt visarkiv is a part of Statens musikverk,
and since 2013 a part of Statens musikverks arkiv- och biblioteksenhet (Archive

and Music Library department) with Lundberg in the combined role of Chief
Librarian and Archive Director. From 2004-2007, Lundberg was an adjunct

professor in Music and Cultural Diversity at the University of Gavle. He is active

within the international ethnomusicological research community and, among

other positions, served as President of ESEM (European Seminar in Ethnomusi-
cology) in the period 2008-2014.

Melita Malezi¢ rodena je 1992. godine u Beranama gdje je zavrsila osnovno i
osnovno muzi¢ko obrazovanje. Srednju muzic¢ku skolu ,Vasa Pavi¢” zavrsila je
u Podgorici, smjer Muzicki saradnik. Osnovne akademske studije (BA) Opste
muzicke pedagogije zavrsila je na Muzickoj akademiji na Cetinju 2015. godine te
specijalisticke studije (Spec. Art) na studijskom programu Opste muzicke peda-
gogije, smjer Horsko dirigovanje takode na Muzickoj akademiji na Cetinju. Nakon
uspjesno zavrdenih studija stru¢no se osposobljavala u Osnovnoj $koli “Njegos”
na Cetinju, gdje je zapocela pedagoski rad kao nastavnik pripravnik na predmetu
Muzi¢ka kultura. Svoj radni angaZzman nastavila je u Skoli za osnovno muzi¢ko
obrazovanje u Beranama, gdje i danas radi kao profesor klavira. Magistrirala je
na Muzickoj akademiji Univerziteta u Sarajevu, na odsjeku Muzikologije i etno-
muzikologije, smjer Etnomuzikologija u klasi prof. dr Jasmine Talam. Trenutno je
magistrantica na Muzic¢koj akademiji na Cetinju na studijskom programu Opste
muzicke pedagogije, smjer Horsko dirigovanje u klasi doc. mr Daria Vucica. Na
Muzickoj akademiji Univerziteta u Sarajevu takode je magistrand na odsjeku Muzi-
kologije i etnomuzikologije, smjer Etnomuzikologija u klasi doc. dr Jasmine Talam.

Vedrana Markovic¢ je diplomirala opstu muzicku pedagogiju na Muzi¢koj aka-
demiji na Cetinju 1997. godine, a magistrirala 2003. godine na istoj Akademiji,
na smjeru Solfedo sa metodikom nastave solfeda. Doktorirala je 2015.godine na
Fakultetu muzi¢ke umetnosti u Beogradu, odbranivsi doktorsku disertaciju pod
nazivom Razvoj modela pocetne nastave solfeda u radu sa slepom i slabovidom
decom. Zaposlena je na Muzi¢koj akademiji na Cetinju, gdje je od 2009. u zvanju
docenta. Aktivno ucestvuje na nau¢nim skupovima u Crnoj Gori i inostranstvu.
Objavila je monografiju Pocetna nastava solfeda u radu sa slijepom i slabovidom
djecom, praktikum za nastavu solfeda, udZbenik za predmet Muzi¢ka umjetnost
za gimnaziju, udzbenik za pocetnu nastavu solfeda, i preko dvadesetpet struc-
nih radova. Clan je komisija za izradu programa za predmet Muzi¢ka kultura u
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osnovnoj $koli, kao i za predmet Solfedo u osnovnoj muzi¢koj skoli. AngaZzovana
je u Zavodu za udzbenike i nastavna sredstva Podgorica kao stru¢ni konsultant
i urednik za udZbenike za predmet Muzi¢ka kultura u osnovnoj skoli. Podrugje
posebnog interesovanja predstavlja muzicko obrazovanje djece sa oSte¢enjem
vida, kao i primjena primjera iz muzicke bastine u muzickoj nastavi, a posebno
u nastavi solfeda.

Dusan Medin (1990), diplomirani arheolog (Filozofski fakultet Univerziteta u
Beogradu) i master menadzer u kulturi i medijima (UNESCO katedra za kulturnu
politiku i menadZment - Univerzitet umetnosti u Beogradu i Univerzitetu Limijer
Lion). Pohada doktorske studije arheologije na Fakultetu humanistickih studija
Primorskog univerziteta u Kopru. Posjeduje stru¢na zvanja kustos i istrazivac.
Zainteresovan je za materijalnu i nematerijalnu bastinu Crnogorskog primorja
(Budva, Pastrovici i Boka Kotorska), recepciju proslosti i nasljeda u savremenom
kontekstu, menadzment u kulturi i kulturnu politiku. Koautor je monografija
Manastir Gradiste (2019) i Kulturna istorija Pastrovica (2018), a potpisuje i vise
naucno-stru¢nih radova iz arheologije, kulturne bastine i menadzmenta nasljeda.
Autor je i kustos nekoliko izlozbi, u¢esnik vise arheoloskih istraZivanja i nau¢nih
skupova u zemlji i inostranstvu, te urednik vie desetina stru¢nih i popularnih
publikacija i zbornika radova sa konferencija. Od kraja 2018. direktor je Opstinske
javne ustanove Muzeji Kotor.

Dragan B. Perovi¢ (1953) je zavrSio osnovnu i srednju skolu i Pedago$ku akade-
miju u Niksicu, a fakultet i postdiplomske sudije na Grupi za srpskohrvatski jezik
i knjizevnost Filoloskog fakulteta u Beogradu. Od 1982-1984. godine radio kao
lektor za srpskohrvatski jezik na Univerzitetu Sv. Kliment Ohridski u Sofiji, Bu-
garska. Od 1985. radio u Leksikografskom zavodu Crne Gore (LZCG) u Titogradu
do njegovog ukidanja, 1991. Od 1991-1994. vodio predstavnistvo Duvanskog
kombinata Podgorica u Sofiji. Poslije radio u medija marketingu, pa od 2006. u
predstavnistvu TOBO Ltd., iz Sofije, u Beogradu. Od 2015. izvrsni direktor NVO
CEHRA, Niksi¢. Bavi se proucavanjem crnogorskog kulturno-istorijskog nasljeda,
bugarsko-crnogorskih veza, te enciklopedistikom, teatrologijom, publicistikom.
Autor velikog broja stru¢nih, nauc¢nih, publicisti¢kih radova i knjiga iz nauke o
knjizevnosti, kulturi, enciklopedistici, na crnogorskom i bugarskom jeziku i uce-
snik domacih i medunarodnih naucnih skupova. Dobitnik Godisnje nagrade za
reportazu, Drustva crnogorskih novinara, 23.01.2019, povodom Dana novinara
Crne Gore i 148 godina crnogorskog novinarstva.

Ana Perunovi¢-Raznatovic je rodena u Niksi¢u 1974. godine. Poslije zavrsene
Muzicke akademije na Cetinju, usavrsava se na Drzavnoj muzi¢koj akademiji u
Sofiji (Bugarska) gdje 1999. godine zavrsava postdiplomske specijalisticke stu-
dije, a zatim na Cetinju i magistarske studije. Dugogodisnji poslovni angazman
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vezan je za predmete Harmonija sa harmonskom analizom i Muzicki oblici na
Muzickoj akademiji na Cetinju. Pored pedagoskog rada, pisanja naucnih radova i
ucedca na simpozijumima u Crnoj Gori i inostranstvu, Ana Perunovi¢-Raznatovic
je autorka knjige Pozni gudacki kvarteti Ludviga van Betovena i Andragoskog
priru¢nika za predmet Muzi¢ka kultura. Bavi se i drugim djelatnostima vezanim
za muzi¢ku umjetnost, kao: ¢lanica Odbora za muzi¢ku umjetnost Crnogorske
akademije nauka i umjetnosti, stru¢na konsultantkinja Zavoda za udzbenike i
nastavna sredstva, Centra za stru¢no obrazovanje i Zavoda za skolstvo, ¢lanica
najeminentnijih crnogorskih horova sa kojima je nastupala na koncertima i
festivalima u Crnoj Gori (A Tempo, Barski ljetopis i KotorArt), Srbiji, Slovackoj,
Spaniji i Njemacko;j.

Svanibor Pettan is professor and chair in ethnomusicology at the University

of Ljubljana, Slovenia. His academic degrees are from the universities in Cro-
atia, Slovenia, and the United States, while his fieldwork sites include former
Yugoslav lands, Australia, Egypt, Norway, Sri Lanka, Tanzania, and the USA. The

prevalent themes in his publications are music, politics and war, minorities, mul-
ticulturalism, gender, and applied ethnomusicology. Among his recent publica-
tions are the documentary with study-guide Kosovo Through the Eyes of Local Ro-
mani (Gypsy) Musicians and the just released (2019) three volumes of The Oxford
Handbook of Applied Ethnomusicology, which he co-edited with Jeff Todd Titon.
He served as visiting professor at a dozen universities in Asia, Europe and North

America, most recently at the University of California, Berkeley (2019), and gave

almost a hundred invited lectures worldwide. He is past Secretary General and

current Vice-president of the International Council for Traditional Music, founder
of its Study group on applied ethnomusicology and Chairperson of its Study

group on music and minorities.

Mirjana Raj¢i¢ je diplomirala na Muzi¢koj akademiji na Cetinju, instrumentalni
odsjek —klavir, u klasi prof. Vladimira Bockarjova, a specijalizirala na FMU u Be-
ogradu, u klasi prof.Aleksandra Serdara. Zavrsava i Master studije iz Muzikote-
rapije na Medicinskom Fakultetu Univerziteta Autonoma u Madridu. Solisticki
i u kamernim sastavima nastupala je u Italiji, Austriji, Njemackoj, Rusiji, Velikoj
Britaniji, Hrvatskoj, Srbiji i Crnoj Gori. Uspjesnu saradnju je ostvarila sa vise
renomiranih umjetnika iz zemlje i inostranstva. Pored dugogodisnjeg iskustva
kao pijaniste i profesora klavira, aktivni je muzikoterapeut u okviru Fondacije
+Musicotrapia y Salud” kao i okviru nekoliko muzikoterapeutksih projekata,So-
namos Juntos’, ,Voces de Acogida’, “Afina”. Trenutno je angazovana u renomi-
ranom centru ,Sorolla” u Madridu. Istrazivacki rad na temu ,Musicoterapia con
preadolescentes: Los beneficios grupales de las sesiones individuales / Music
therapy with preadolescents: The group benefits of individual sessions” objavljen
na elektronskom portalu istrazivackog ¢asopisa o muzikoterapiji, UAM, Univer-
sidad Autonoma Madrid.

22



Owe Ronstrém is a professor in Ethnology at Uppsala University, Campus Got-
land, Sweden, and also a free lance radio producer and musician. As an ethnol-
ogist he has written a whole lot, on music, dance, ethnicity, multiculture, age,
heritage, revival and islands, and he has produced a film, on Calus, a dance and
music ritual in Rumania. Since 2009 he is a member of the Royal Gustavus Adol-
phus Academy for Swedish Folk Culture. He has also produced several hundred
radio broadcasts for Swedish Radio, on music from around the world. In the
series Mimer i P2, he explored the world’s sounding aspect in over 100 programs.
He is also active as a musician, in the bands Orientexpressen, Gunnfjauns kapell,
and as director of Gotlands Balalajkaorkester. For BelleSounds — the world’s larg-
est live concert, broadcasted in Swedish Radio 8 juni 2013 and subsequently in
10 more countries - he was 2014 awarded with Prix Italia, the radio world’s most
prestigious price.

Sara Arianna Serhatli¢ (1993) je zavrsila srednju muzi¢ku skolu “Vasa Pavi¢” u
Podgorici, a nakon zavrsetka osnovnih studija Opste muzicke pedagogije na
Muzi¢koj akademiji, zavrsila je specijalisticke studije, smjer Horsko dirigovanje.
Trenutno je student druge godine magistarskih studija na Muzickoj akademiji,
odsjek za dirigovanje. U dosadasnjem toku Skolovanja i studiranja dobitnica je
brojnih nagrada i priznanja od kojih se izdvaja nagrada Univerziteta Crne Gore,
nagrada,13. novembar” Prijestonice Cetinje za izuzetan uspjeh postignut tokom
studija. Bila je ¢lan Studentskog parlamenta UCG, Upravnog odbora Univerziteta
Crne Gore i Upravnog odbora Doma ucenika i studenata na Cetinju. Od novem-
bra 2016. godine bila je predsjednik Studentskog parlamenta Univerziteta Crne
Gore i ¢lan Senata Univerziteta Crne Gore, za mandatni period 2016-2018. Za-
vrsila je program stru¢nog osposobljavanja na Muzic¢koj akademiji na Cetinju u
oktobru 2016. godine, gdje je radila kao demonstrator na osnovnim studijama
za predmet Horsko dirigovanje sa sviranjem horskih partitura. Bila je ¢lan Orga-
nizacionog odbora i u¢esnik Medunarodne konferencije,,Muzi¢ko nasljede Crne
Gore”. U okviru projekta Studentski kulturni centar, autor je muzike i aranZmana
za gudacki kvartet za studentsko kulturno vece “Baklja“, koje je organizovano
povodom obiljeZavanja decenije obnove nezavisnosti Crne Gore, u maju 2016.
godine. Clan je nacionalnog HERE (Higher Education Reform Experts) tima u
okviru Erasmus+ kancelarije u Podgorici. Angazovana je kao saradnik u nastavi
na predmetu Orkestarsko dirigovanje sa poznavanjem orkestarske literature na
Muzic¢koj akademiji na Cetinju.

Jasmina Talam je profesorica etnomuzikologije i $efica Instituta za muzikologiju
Muzicke akademije Univerziteta u Sarajevu. Zavrsila je studij etnomuzikologije,
magistrirala i doktorirala na Muzickoj akademiji Univerziteta u Sarajevu. Godine
2018., dobila je stipendiju (Bernadotte program) za postdoktorsko istrazivanje
Kraljevske akademije Gustavus Adolphus za Svedske folklorne studije koje je
provodila u okviru Svenskt Visarkiva. Objavila je niz nau¢nih i stru¢nih radova u
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¢asopisima i zbornicima radova, te knjige Folk Musical Instruments in Bosnia and

Herzegovina (Cambridge Scholars Publishing, 2013) i Pripovijedanje kroz pjesmu:
narativni oblici u narodnoj muzickoj tradiciji Bosne i Hercegovine (2017). Odrzala

je niz pozivnih predavanja (za studente Institute of Sacred Music Yale University,
University of Boston) i gostujuca predavanja na univerzitetima u Sloveniji (Lju-
bljana), Hrvatskoj (Zagreb), Srbiji (Novi Sad), Turskoj (Istanbul), Rusiji (Astrakhan),
Crnoj Gori (Cetinje) i Spaniji (Vigo). Clanica je urednickih kolegija ¢asopisa Muzika

i Accelerando: Belgrade Journal of Music and Dance. Predsjednica je ICTM Naci-
onalnog komiteta za Bosnu i Hercegovinu. Dobitnica je priznanja za najbolju

profesoricu Muzicke akademije Univerziteta u Sarajevu (2015).

Vanja Vuk¢evi¢ magistrirala je na Fakultetu muzicke umjetnosti u Beogradu i
na Teoriji moderne i savremene umjetnosti (UDG) u Podgorici. Autorka je knji-
ge Ogledi o muzickoj harmoniji, koautorka monografije Crnogorski simfonijski
orkestar, scenaristkinja koncerata Price za orkestar i Muzika na vodi, urednica
festivalskih kataloga, takmicarskih pravilnika, CD bro3ura i zbirke Crna Gora-Pori-
jekloiinspiracija. a od 2013. pise prikaze i kritike koncerata za Pobjedu. U okviru
medunarodnih festivala i projekata, organizovala je na stotine koncerata, takmi-
¢enja, majstorskih radionica, izlozbi, predavanja, promocija. Bila je menadzerka
i kustoskinja medunarodnog projekta Tina Modoti izmedu umjetnosti i politike,
koji je dobio priznanje od predsjednika Italije Serda Matarele, kao i stru¢na
komentatorka u dokumentarnim filmovima Muzika na crnogorskom dvoru i
Crnogorci sentom po svijetu. Gostujudi je predavac na Fakultetu umjetnosti
(UDG) i na Razgovorima pred koncert (CNP).

Radi u Muzi¢kom centru Crne Gore kao stru¢na saradnica i organizatorka ak-
tivnosti CSO-a i EU projekata. Clanica je novog saziva Savjeta te ustanove, uzih
radnih grupa u Centru za stru¢no obrazovanje, kao i Odbora za muziku u CANU.

Senad Gacevi¢ je roden 1962. godine u Titogradu. Osnovnu, nizu i srednju mu-
zi¢ku $kolu zavrsio je u Titogradu. Na Muzickoj akademiji u Titogradu zavrsio je

studije Opste muzi¢ke pedagogije i studije Kompozicije u klasi profesora Zeljka

Brkanovica. Poslijediplomske studije iz oblasti kompozicije zavrsio je na Konzr-
vatorijumu,,Petar llji¢ Cajkovski” u Moskvi u klasi profesora Nikolaja Sideljnjikova.
Profesor Senad Gacevi¢ u posljednje dvije decenije predstavlja jednu od naju-
njegovog rada kao muzickog pedagoga, kompozitora, organizatora muzickog

Zivota, rukovodioca institucija, nosioca raznih inicijativa u okviru gradanskog

drustva, predstavljaju trajne vrijednosti muzicke i kulture uopste i pedagogije

kod nas. Vazan je njegov angazman i doprinos u razvoju civilnog gradanskog

drustva u Crnoj Gori.
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